Panel z udzialem tancerzy zawodowych ,,Jakiej edukacji potrzebujemy?”

Anna Krélica: Zaczn¢ od przedstawienia moich rozmowczyn: Kaya Kolodziejezyk —
tancerka niezalezna, choreogratka; Marysia Stoklesa — réwniez tancerka i choreografka
niezalezna, prezeska fundacji BURDAG; nastepnie Anna Hop — tancerka i choreografka,
zwigzana z Polskim Baletem Narodowym; Paulina Wycichowska — tancerka i choreografka,
zwigzana z Polskim Teatrem Tanca.

Ten panel jest bardzo szczegdlny, poniewaz oddajemy w nim glos osobom, ktorych problem
edukacji dotyczy najbardziej — sa to tancerki reprezentujace srodowisko aktywnych tworcow,
ktorzy korzystali z naszej edukacji i musieli sobie poradzi¢ rowniez z jej niedoskonatosciami i
brakami. Mysle, ze nasze rozmowczynie poradzily sobie do$¢ dobrze. Od tego wiasnie
chciatabym zaczgé — poprosi¢ was, zebyscie opowiedziaty o etapach swojej kariery, akcent
ktadac wtasnie na edukacje. Wiem, ze cz¢$¢ z was ksztalcita si¢ zarowno w Polsce, jak i za
granicg, a cze$¢ — jedynie poza krajem.

Paulina Wycichowska: Poniewaz w tamtym czasie W Polsce nie bylo zadnej mozliwosci
ksztalcenia si¢ w dziedzinie tanca wspolczesnego, po ukonczeniu Panstwowej Szkoty
Baletowej w Poznaniu (17 lat temu) wyjechatam do London Contemporary Dance School w
The Place. Sa to studia tanca wspotczesnego w ramach University of Kent. Po powrocie do
Polski nie miatam mozliwosci dalszej edukacji, z wyjatkiem samodzielnych wyjazdow na
kursy doszkalajace — migdzy innymi na Tanzwochen Wien czy Summer School at The Place,
corocznych propozycji podczas Migdzynarodowych Warsztatow Tanca Wspotczesnego w
Poznaniu, jak rowniez innych festiwali w Polsce. Szkotg¢ baletowa konczytam dosy¢ dawno i
musz¢ przyznac, ze to, czego si¢ W niej nauczytam, ulegto znacznej weryfikacji po wyjezdzie
do Londynu. Miatam pewne braki, ktore musiatam nadrabiac.

Anna Kbrolica: Jesli pozwolisz, wejde ci w stowo i doprecyzuj¢, poniewaz podczas tej
konferencji pracujemy nad tym, aby w przysztosci odpowiedzie¢ na pytanie 0 to, jaki zasob
wiedzy czy umiejetnosci powinien mie¢ wspotczesny tancerz juz po wspominanej reformie.
Czy mogtabys$ doprecyzowac, na jakim polu odczuwatas swoje braki bedac w londynskiej
szkole? W jakim zakresie czufa$ si¢ slabsza, mniej kompetentna, odczuwatas niedosyt
wiedzy?

Paulina Wycichowska: Mysle, ze moim gtéwnym problemem byt brak przygotowania do
pracy nad ruchem z wykorzystaniem pelni $wiadomos$ci ciata. To pojawiato si¢ we
wszystkich technikach, ktorych si¢ tam uczytam — w technice klasycznej, proponowanej w
stylu francuskim, angielskim czy wloskim, jak rowniez we wszystkich technikach tanca
wspotczesnego, m.in. tych opartych na Marcie Graham, na Cunnighamie itd. Natomiast jesli
chodzi 0 wiedz¢ o tancu, histori¢ tanca, czy treSci ogdlnoksztalcgce, bylam przygotowana
duzo lepiej niz koledzy z wielu krajow. Jest to jednak sytuacja sprzed 15 lat.

Anna Hop: Zaczn¢ od swojej drogi edukacyjnej, ktéra jak do tej pory byla dos¢ krotka,
poniewaz Ogolnoksztatcaca Szkole Baletowa w Warszawie skonczytam trzy lata temu. Od
tamtej pory jestem tancerka Polskiego Baletu Narodowego i tak naprawdg zakonczyta si¢
moja edukacja taneczna w sensie instytucjonalnym. Natomiast podjetam inne kroki — obecnie
studiuje dziennikarstwo, komunikacj¢ spoteczng, PR i marketing medialny na Wydziale
Dziennikarstwa i Nauk Spotecznych Uniwersytetu Warszawskiego. Wracajac jednak do
szkoly baletowej — w czasie nauki we wlasnym zakresie realizowatam takze kursy.



Wielokrotnie uczestniczylam w warsztatach podczas duzych festiwali w Poznaniu czy w
Bytomiu (Konferencja Tanca Wspotczesnego), co zapewnito mi kontakt z innymi technikami
tanca niz klasyka, taniec ludowy 1 charakterystyczny. Oprocz tego bratam udzial w
dwutygodniowym kursie organizowanym przez Nederlands Dans Theater w Hadze i to byta
moja jedyna stycznos$¢ z formami ksztatcenia za granica.

Chcialabym w tym konteks$cie powiedzie¢ nie tyle o brakach, ile o odkryciach, ktorych
miatam okazje dokona¢, uczestniczac w roéznych formach doksztatcania poza szkota
baletowa. Jednym z nich byla wlasnie $wiadomos$¢ wtlasnego ciala, o ktoérej przed chwilg
mowita Paulina Wycichowska. Cho¢ to nie byt zaden cykl ksztalcenia, a krotkie
dwutygodniowe kursy, jednak przyniosty mi one §wiadomos¢ istnienia innych technik. Dzigki
temu wiedzialam juz, ze $§wiat nie konczy si¢ na klasyce i trzech, czterech formach, ktore
poznajemy w szkole baletowej. Odkryciem byly dla mnie przede wszystkim techniki
wspomagajace, ktorych w szkole bardzo brakowato. W zasadzie mieli$my tylko akrobatyke,
ktora jednak nie spetniata swych funkcji. Natomiast podczas dwutygodniowych warsztatow w
Hadze pojawity si¢ zajecia z techniki Pilatesa. Program zostat przygotowany specjalnie dla
tancerzy klasycznych.

Marysia Stoklosa: Moja droga edukacyjna byla troch¢ inna, poniewaz nie chodzitam do
szkoty baletowej w Polsce. Moge si¢ przyznac, ze po prostu si¢ do niej nie dostalam, ale na
szczescie zaczely si¢ juz wtedy na polu tanecznej edukacji w Warszawie pojawiac inne
mozliwosci, rodzaj wieczorowych form ksztatcenia, np. w Szkole Baletowej w Warszawie
byto studium taneczne, w ktérym zaczetam si¢ uczy¢. Do matury korzystatam z amatorskich
kursow tanca, natomiast po ukonczeniu szkoty $redniej wyjechatam do tej samej szkoty, co
Paulina — London Contemporary Dance School. Tam przez trzy lata studiowalam taniec
wspotczesny. Przez kolejne cztery lata studiowatam choreografie w School for New Dance
Development w Amsterdamie. Kiedy stysze o dwutygodniowych warsztatach, przypominam
sobie jak jezdzitam na niezliczong ilo$¢ roznych warsztatow, najpierw w Polsce, w Bytomiu,
pézniej w Wiedniu, Bratystawie, Budapeszcie... Juz wtedy zaczg¢tam si¢ interesowac
improwizacja i staratam si¢ jezdzi¢ na rézne festiwale improwizacji. O brakach polskiej
edukacji nie moge powiedzie¢ nic, bo nigdy z niej nie korzystatam.

Anna Krélica: Mysle, ze to dobry punkt do podjecia dyskusji. Pytanie brzmi: czy
rzeczywiscie musiata§ wyjechac za granicg, aby znalez¢ dla siebie odpowiednia szkote? Czy
jedyna opcja byta wtedy szkota baletowa, do ktorej si¢ nie dostatas, a moze w Polsce istniaty
jednak inne alternatywne formy ksztatcenia?

Marysia Stoklosa: Mysle, ze wtedy, kiedy chciatam by¢ tancerka, jeszcze przed
ukonczeniem 18 roku zycia, fakt ze nie dostatam si¢ do szkoty baletowej, byt w Polsce
réwnoznaczny z tym, ze tancerka nigdy nie bede. Sadze wrecz, ze tym, czego nauczylam sie
juz w pierwszej szkole tanca za granicg, bylo zdobycie pewnosci, ze jednak nig bedg, mimo
ze wiele autorytetow w kraju usitowato mnie przekona¢, ze to niemozliwe. Wydaje mi sie, ze
to si¢ chyba rowniez zmienito, i ze nie jestesmy juz krajem nastawionym tylko i wytacznie na
klasyke. Oczywiste stato si¢, ze nie kazde ciatlo odpowiada wymogom klasyki, a taniec na
szczescie ma wiele form 1 mozna uprawia¢ go na wiele sposoboéw. Poza tym trzeba pamigtac,
ze zdatam na wyzsze studia tanca wspotczesnego, nie uczac si¢ w zadnej panstwowej szkole,
co rowniez dobrze §wiadczy o formach ksztalcenia dla amatorow.

Anna Krolica: Poniekad korzystalas z edukacji, tyle ze nie publicznej, ale zwigzanej z
przestrzenig alternatywna. Mowisz, ze jezdzita§ do Bytomia — domyslam si¢, Ze tam rowniez



uczyla§ si¢ tanca wspolczesnego, bo gdzie§ musiala§ wypracowa¢ podstawowa baze
informacji i wiedzy.

Marysia Stoklosa: Jesli chodzi o pedagogdéw, mogltabym wymieni¢ tutaj szczegdlnie panig
Urszule Jaworska, ktora pozniej zajeta si¢ czym$ zupelnie innym i jest obecnie wspaniatg
dziataczka na rzecz walki z biataczkg; i panig Danute Petrow — te osoby zupelnie zniknety.
Wazne bylo tez pojawienie si¢ w Warszawie Joe Altera, do ktorego chodzitam na zajgcia. On
réwniez uczyt we wspomnianym studium.

Glos z sali: Ktory to byt rok?
Paulina Wycichowska: 1996.

Kaya Kolodziejczyk: W 1996 roku odbyt si¢ w Warszawie duzy festiwal World of The
Dance, organizowany w Operze Narodowej oraz w Szkole Baletowej. Po jakim§ czasie w
Warszawie pojawity takze takie osoby jak Joe Alter czy tancerze/pedagodzy zwiazani ze
Slaskim Teatrem Tanca, np. Melissa Monteros. Wazni byli takze pedagodzy przyjezdzajacy
na poznanskie warsztaty, organizowane przez Polski Teatr Tanca. To byt poczatek i polowa
lat 90. | na podobny czas przypada nasza edukacja.

Moje taneczne poczatki zwigzane s3 ze szczecinskim ogniskiem baletowym i dziecigca grupa
folklorystyczng ,,Stawianki”w Kamieniu Pomorskim. Poniewaz, jak wspominata Marysia,
pod koniec lat 80. i na poczatku 90. aby tanczy¢ nalezato edukowac si¢ w szkotach
baletowych, najpierw trafitam do szkoty do Poznania, a potem ukonczytam szkot¢ baletowa w
Warszawie. Na pewnym etapie mojej edukacji klasycznej stalo si¢ jasne, ze nie pasuje do
modelu czysto baletowego, bylam raczej tancerka charakterystyczng. Nie byto jeszcze
mozliwos$ci rozpoczecia oficjalnej edukacji w dziedzinie tanca wspodtczesnego, wiec zaczetam
uczeszezac, podobnie jak Marysia, na zajecia dodatkowe do studium baletowego na drugim
pigtrze Szkoty Baletowej w Warszawie. Rowniez w Studio Buffo byly organizowane zaj¢cia z
tanca wspolczesnego, gdzie uczyli nauczyciele zwigzani z musicalem Metro. Edukacja czysto
baletowa miata swoim absolwentom do zaoferowania wylgcznie jedng Sciezke rozwoju
zawodowego. Wedtug tego modelu spelnienie mojego marzenia o byciu tancerka zwiazane
by¢ musiato z wejsciem do grupy baletowej, co mnie nie interesowato. Stad pomyst na
edukacje wspotczesna. Nie bylo woéwcezas zadnych szkét wyzszych, ktore by taka edukacje
oferowaty, jak na przykilad obecnie Wydzial Teatru Tanca w Bytomiu przy PWST w
Krakowie. Prawdopodobnie gdyby taka mozliwo$¢ pojawita si¢ w latach 90., wybratabym te
droge. Tymczasem dostatam si¢ do trzech szkot: The Place , Laban Center London i
Performing Arts Research and Training Studios (P.A.R.T.S.) w Brukseli. Otrzymatam
stypendium na studia w Belgii, gdzie dalej ukonczylam czteroletni program, tj. dwa lata
treningu tanecznego 1 dwa lata studiéw choreograficznych. Potem zacz¢tam pracowac. Na fali
tzw. ,,powrotow do Polski” chciatam w Polsce uczy¢ na poziomie edukacji wyzszej. Zostato
juz wczesniej powiedziane, ze dokumenty z wielu szkét nie sg nostryfikowane (jak w
przypadku P.A.R.T.S.), nie mogltam wiec np. zacza¢ uczy¢ w Akademii Muzycznej. Dlatego
rozpoczgtam studia na Hochschule fir Musik und Darstellende Kunst we Frankfurcie nad
Menem, ktore skonczytlam w zeszlym roku. Od tego momentu jestem dyplomowanym
pedagogiem, ze 120 punktami bolonskimi, uznawanymi w catej Europie. Po ukonczeniu
szkoty baletowej jestem dyplomowang tancerka, a nastgpnie choreografem i $wiezo takze
pedagogiem.



Braki w edukacji polskiej w latach 90. byly zwigzane z dominacja w szkotach baletowych
techniki Waganowej 1 brakiem pedagogow tanca wspotczesnego. W Belgii moglam rowniez
poszerza¢ horyzonty i edukowac si¢ baletowo, co na poziomie codziennego treningu
oferowata szkota. Byly to spotkania z pedagogami, specjalistami pracujagcymi na co dzien w
najwazniejszych $wiatowych zespotach, jak American Ballet Theatre, Nederlands Dance
Theatre, Frankfurt Ballet czy balet Opery Paryskiej. U kazdego z pedagogdéw moglam
przyswaja¢ inny jezyk, charakterystyczny dla danej techniki tanca (Balanchine, Bournoville
czy Cecchetti) .

Na dalszg edukacje¢ dostatam stypendia z Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego
oraz Ministerstwa Edukacji Narodowej. Dyplom tancerza scenicznego, ktory uzyskatam po
ukonczeniu szkoty baletowej, pomdgt mi jednak w zdobywaniu dalszych kwalifikacji.

Anna Krolica: Czy w programach, z ktorymi zetkngtysScie si¢ w zagranicznych szkotach,
byly zajecia, ktorych sie nie spodziewatyscie, ktore nie byty w sposdb oczywisty zwigzane z
ksztalceniem ciata czy $wiadomosci ciata?

Marysia Stoklosa: Dla mnie zaskoczeniem byly zajecia ,,performance integration” na
wydziale choreografii. Byly to zajecia, podczas ktorych po prostu rozmawialismy albo o
swoich projektach w toku, albo spektaklach/wydarzeniach, ktore widzieliSmy na festiwalach
szkolnych lub tez o przedstawieniach kolegéw z innych rocznikéw. Byty to regularne
cotygodniowe zajecia, ktore trwaty chyba trzy godziny. Wiasciwie nie bylo tu zadnego
programu do zrealizowania, poza regularnymi rozmowami 0 pracy. Wydaje mi si¢, ze jest to
bardzo wartosciowa nauka. To byta edukacja choreograficzna. Prawdopodobnie nie kazdy
tancerz potrzebuje przez trzy godziny w tygodniu rozmawia¢ o tancu, aczkolwiek gdyby mial
takg okazj¢, moze tatwiej byloby mu wyrazi¢ mysli i komunikowac si¢ z reszta $wiata na
temat tego, co robi.

Paulina Wycichowska: Moze nie dotyczylo to catych zajg¢, ale improwizacji. Na jednym
roku studiow, podczas jednego semestru co najmniej potowa (jesli nie trzy czwarte) kazdych
zaje¢ poswiecona byta wizualizacji. Lezgc ptasko na podlodze przepracowywalismy zadany
temat, a czgsto byly to dosy¢ glebokie ,,wycieczki” psychologiczne, z ktoérych potem
powstawata improwizacja z zamknig¢tymi oczami. Zadawane tematy byty bardzo rozmaite, co
przynosito wyjatkowe przezycia. Zdarzaty si¢ oczywiscie rozne, czasem silne reakcje
emocjonalne, ale dzigki temu byto to ciekawe.

Kaya Kolodziejczyk: Dla mnie wielkg zmiang byla forma edukacji, poniewaz podczas nauki
w P.A.R.T.S. pierwsze bylo zawsze pytanie: ,,co chcesz robi¢?”. Mozna bylo sobie wybrac
przedmioty — nie bylo przymusu uczestniczenia na przyktad w zajeciach z tanca klasycznego
— ale w tym wypadku konieczne byto podpisanie ze szkotg swego rodzaju kontraktu, umowy.
Idea wychowania przez sztuke zalezy od dojrzatosci. Moge ten model poréwna¢ do edukac;i
Steinerowskiej/Waldorfowskiej, czy do form ksztalcenia charakterystycznych dla wartosci
rozwijanych przez tworcow Bauhausu. ByliSmy traktowani rownorzgdnie z profesorami. Nie
doswiadczylam tego w edukacji baletowej, gdzie zawsze byla relacja hierarchiczna. Podobnie
rzecz ma si¢ z naukg tego, jak uczy¢ innych. Nadal np. w naszym modelu na Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina, aby moc uczy¢ tanca wspélczesnego, trzeba przejsc
edukacje dotyczaca prowadzenia zaje¢ w szkole baletowej. Musialabym wiec przez 5 lat
uczy¢ si¢, jak nauczac tanca klasycznego, mimo ze chcialabym uczy¢ tanca wspotczesnego. A
we Frankfurcie nad Menem funkcjonuje model oparty na predyspozycjach: co$ cie interesuje,



wigc przeprowadzasz research, czyli rozeznanie w danym kierunku. Przesztam wigc przez
dwa modele, ktore sg catkowicie r6zne od modeli rodzimych.

Marysia Stoklosa: Kaya poruszyta dosy¢ wazny temat, bo powiedziata o istocie nauczania.
Wedlug mnie najwazniejsze dla pracy artysty tanca — choreografa, jak roéwniez
prawdopodobnie tancerza, jest to, ze szkota przygotowuje do pracy wiasnie artyste, a nie
przysztego rzemies$lnika. W Polsce jest niewiele mozliwosci studiowania choreografii, ale
odnosz¢ wrazenie, ze istnieje problem nawet z definicjg tego stowa, poniewaz okreslenie
,,choreograf” niekiedy uzywane jest na rowni, czy tez zamiennie z okresleniami ,,instruktor
tanca” albo ,,pedagog-choreograf”. Jednak sa to zupetnie inne zawody. Nie jestem pewna czy
w trybie zaocznym mozemy rzeczywiscie przej$¢ taki rodzaj zyciowej przemiany, jaki
przynoszg studia choreograficzne. Podobnie trudno byloby wyksztatci¢ w trybie zaocznym
rezyserow teatralnych. Sztuka to jednak tajemnica. Wydaje mi sig, ze gdy ludzie wychodza ze
swojego naturalnego $rodowiska, ze swojego zespotu i miasta, aby przez kilka lat w bardzo
matej grupie intensywnie zaglebia¢ si¢ w proces, to zostaja wytraceni ze swojego zwyklego
zycia i tylko wtedy tak naprawde¢ mozliwe staje si¢ glebokie zaangazowanie w t¢ dziedzing
sztuki. Natomiast jezeli bedac na etacie w jakim$ zespole przyjezdzaja na kilka godzin do
innego miasta i wtedy zaglebiaja si¢ w choreografie, jest to trudniejsze, a na pewno jest to
znacznie dluzsza droga.

Anna Krélica: Gdybyscie spotkaly mtodg osobg, ktora chciataby profesjonalnie zajmowaé
si¢ tancem, jaka droge bysScie jej polecity, korzystajac z whasnego doswiadczenia? Jakie
szkoty, ktore pozwolityby jej osiggnac taki sukces, jaki wy osiagnetyscie?

Anna Hop: Nie mam takiego doswiadczenia, ale wydaje mi si¢, ze nie ma jednoznacznej
odpowiedzi na to pytanie. Zalezy to wylacznie od indywidualnych potrzeb kazdego
czlowieka. Przy okazji chciatabym nawigza¢ do szkolnictwa baletowego w Polsce i do tego,
co powiedziata Kaya. Dzigki autoanalizie i temu, co robi¢ w innych sferach mojego zycia,
uswiadomitam sobie moje inne potrzeby i fakt, ze w szkole brakowato mi swego rodzaju
coachingu. Nikt nie zadal mi pytania: ,,co ty tak naprawde chcesz robi¢?”, ,co ci¢
interesuje?”. W zatozeniach coachingu zawiera si¢ przekonanie, ze kazdy ma swoja
indywidualng droge, zalezng przede wszystkim od jego potrzeb, mozliwosci i potencjatu.
Dlatego wtasnie Swiadomo$¢ wiasnych zalet, ale i wad, jest tak istotna. Czasami bardzo
prostych rzeczy o sobie nie wiemy i trzeba je powiedzie¢ glosno. Wiadomo, ze niewielki
procent dzieci i miodziezy uczacych si¢ w szkole baletowej bedzie tanczy¢ w zespotach
klasycznych, a nawet w ogoble tanczy¢é czy uprawiaé jakas forme sztuki. Z wilasnego
doswiadczenia oraz z do$wiadczenia moich kolegow wiem, ze w ostatnich dwoch, trzech
latach nauki uczniom szkoty baletowej przydataby si¢ pomoc. Nie chodzi o to, aby kto$
wskazatl doktadng droge, powiedzial: ,ty masz i$¢ tu, ty masz i§¢ tam”, co byloby
ograniczaniem drugiego cztowieka. Potrzebne jest raczej przyniesienie czego$ na ksztatt
mapy, powiedzenie: ,,znajdz swoja droge”, ,,znajdz swoje mozliwosci, odkryj, jakie masz
wady, a jakie zalety, co chcesz tak naprawde robi¢, co cig interesuje”. | w zwigzku z tym
,,znajdz swojg wtasng droge do okreslonego celu”.

Paulina Wycichowska: Czy pytanie brzmiato: jak doradzi¢ komus, kto by chcial tanczy¢ i
zastanawia si¢, gdzie si¢ udac?

Anna Kroélica: Dokladnie tak, jak utatwi¢ innym osobom wybranie odpowiedniej dla nich
drogi, jak mogliby skorzysta¢ z doswiadczenia swoich starszych kolegow.



Paulina Wycichowska: Kluczowa jest praca u podstaw, o ktorej byta juz mowa. Promocj¢
tanca nalezy zaczyna¢ wsérod najmtodszych dzieci. Dlatego takie projekty edukacyjne jak
Mysl w ruchu to znakomite przedsigwzigcia. Dziecko wychowuje si¢ dzigki nim ze
swiadomoscig, ze taniec istnieje, i ze przybiera wiele roznych form. Jesli kto$ chee tanczyé
balet, wybiera szkot¢ baletowa, a wczesniej akrobatyke i inne techniki wspomagajace. Jesli
kto$ chce tanczy¢ taniec wspotczesny, ma juz dostepnych wiele drog.

Anna Kroélica: Czy polecitabys innym szkote, ktorg wybratas? Probuje wykaza¢ roznice czy
specyfike roznych form edukacji, aby naszkicowaé sytuacje, z ktora spotykaja si¢ tancerze w
Polsce. Zgadzam si¢ z tym, co powiedziatas — nie mozna nikomu niczego narzuca¢. Kiedy
sama zaczynatam studia teatrologiczne starsze kolezanki moéwily mi: to sg studia teoretyczne,
jesli chcesz poznaé teatr, musisz zrobi¢ staz u jakiego$ rezysera, chodzi¢ do teatru i szukac
bezposredniego kontaktu ze sztuka. To byly dla mnie bardzo cenne wskazowki, dzigki ktorym
znalaztam sposob, aby niedostatki edukacji na uniwersytecie uzupelni¢ we wlasnym zakresie.
Mam na mysli tego typu rozwigzania, ktore moga pomdc innym w §wiadomym ksztalttowaniu
swojej edukaciji.

Paulina Wycichowska: Obecnie do szkoty baletowej zdaje si¢, aby zosta¢ przede wszystkim
tancerzem klasycznym. Istnieje juz tez bardzo szeroka oferta zaje¢ poza szkota baletows.
Chcac zosta¢ tancerzem wspotczesnym ma si¢ do wyboru wiele drog. Kazda z nich jest
réwnie dobra, zaleznie od tego, co si¢ komu podoba i jak jego gust bedzie si¢ zmienial w
miar¢ dorastania.

Marysia Stoklosa: A takze od tego o czym kto§ sam marzy. Zupekie inne wskazowki
moglabym da¢ komus, kto marzy o tym, zeby zostaé choreografem lub aby catkowicie
zrewolucjonizowaé taniec, a zupeklie inne — komus, kto chciatby pracowa¢ w zespole.
Jednak nawet samo sformutowanie ,,by¢ w zespole” jest niejasne, bo trzeba tu doprecyzowac
— w jakim zespole. Kazda szkota ma dosy¢ okre§lony profil estetyczny, wlasng specyfike,
takze narodowa, cO réwniez stanowi klucz wyboru. A poniewaz obecnie niemal kazda
placowka organizuje tzw. letnie szkoly i intensywne kursy, ktére sg prowadzone przez
pedagogow i absolwentow tych szkot, warto po prostu pojecha¢ do wybranego miejsca, i
przypatrzy¢ sig, aby sprawdzié, czy to na pewno jest odpowiedni kierunek. Wydaje mi sig, ze
obecnie jest to najlepsza droga.

Kaya Kolodziejczyk: Przystuchujac si¢ temu, co mowimy, zauwazam, ze chcemy, aby takie
osoby myslaly ogolnoeuropejsko. Juz nie myslimy, ze studiowa¢ mozemy jedynie w Polsce.
Mamy do wyboru cata Europeg, wszedzie jest blizej i nieco taniej niz np. 15 lat temu. Jednak
oczywiscie skupiamy si¢ teraz na tym jak mozna zreformowacé nasza edukacj¢ po to, zebysSmy
nie musieli wyjezdzac¢, bo tylko niektorzy cheg to robic.

Paulina Wycichowska: Potrzebujemy wydzielenia tanca jako odrebnej dziedziny sztuki,
przede wszystkim na szczeblu szkolnictwa wyzszego, ale i na wszystkich nizszych
szczeblach. Za tym po prostu musimy lobbowac¢ wszyscy razem.

Anna Kroélica: W trakcie dyskusji konferencyjnych padaty rézne sformutowania, migdzy
innymi pan Mirostaw Roézalski mowit o ,,tancerzu fantastycznym”. Spodobat mi si¢ koncept
tancerza fantastycznego, ktorego chca ksztalci¢ szkoty baletowe. O ile dobrze zrozumiatam,
zwracal uwage na trzy aspekty. Jedng z cech takiego tancerza miataby by¢ wszechstronno$¢
wyksztatcenia, drugg — to, Ze tancerz miatby by¢ partnerem dla choreografa i trzecig — to, ze



umiejetnosci tego tancerza spetniatby oczekiwania rynku. Jak byscie si¢ do tego odniosty,
szczegblnie do wszechstronnos$ci wyksztalcenia: na ile to si¢ udaje osiggna¢ w szkotach
baletowych, a takze jak wy rozumiecie to pojecie?

Marysia Stoklosa: Wydaje mi si¢, ze nie ma czego$ takiego jak uniwersalna
wszechstronno$é. Czy moéwimy tu np. o technikach? Dla mnie wszechstronnie wyksztatcony
tancerz to cztowiek, ktory zna swoj aparat ruchowy, wie, jak nie zrobi¢ sobie krzywdy, ma
$wiadomo$¢ sceniczng, O znaczy ze kiedy wychodzi na sceng, jest na niej widoczny — nie
tylko sylwetka, ale takze twarz, oczy. Czy zna tance ludowe? Dla mnie to nie jest istotne,
poniewaz nie korzystam z takiego zrodla. Dlatego wydaje mi si¢, ze z punktu widzenia
choreografa wszechstronno$¢ tancerza tez jest wieloraka. Wspaniaty, wszechstronny tancerz,
dla jednego choreografa moze by¢ wymarzonym wspotpracownikiem, a dla innego nie.
Osobiscie wolg pracowaé z tancerzami, ktdrzy sa rowniez tworcami, to znaczy maja
doswiadczenie tworzenia spektaklu, ktorzy improwizuja... Mowi si¢ o kim$ takim dance
maker — to osoba, ktora jest partnerem w procesie tworczym, a nie jednym z pionkow, ktore
ustawiam. Dla mnie to jest idealny tancerz.

Anna Krolica: Pan Rézalski wszechstronno$¢ wymienit na drugim planie, a w pierwszym
rzedzie mowil wlasnie o technikach, wymieniajac taniec ludowy, wspotczesny i klasyczny.
Dlatego o to pytam, bo wydaje mi sig¢, ze tak jak ze wszystkim — ile oséb, tyle opinii...

Marysia Stoklosa: Pytanie tylko, czy istnieje tancerz, ktory jest wspaniatym tancerzem
klasycznym i jednocze$nie wspaniatym tancerzem techniki release?

Paulina Wycichowska: Jestem zwolenniczka opinii (z ktéra mozna si, oczywiScie, nie
zgodzi¢), ze aby moc porzuci¢ technik¢ — trzeba ja najpierw mie¢. Moim zdaniem
wszechstronny tancerz powinien jakas okreslong technikg poznac, aby trenowac ciato i pewna
dyscypling poruszania si¢ oraz myslenia. I druga rzecz, ktora jest dla mnie bardzo wazna —
styszeli$my podczas konferencji o zagranicznych modelach, gtownie o modelu francuskim, w
ktorym liczy si¢ zdolnos¢ tancerza do improwizacji, podje¢cia dialogu z choreografem. Jako
choreograf tez najbardziej ceni¢ partnerstwo. Obserwujac absolwentow szkol baletowych,
ktorzy przychodza na audycje do naszego zespotu, dostrzegam, ze czasem nie sg to osoby
samodzielne, przygotowane do tego, aby odwaznie podejmowac dialog z tworcg. One uczg si¢
tego dopiero w zespole. Oczywiscie nie jest to reguta, zdarzaja si¢ wyjatki. Polski Teatr Tanca
wymaga tworczej pracy, w tym improwizacji, a absolwenci szkot baletowych nie zawsze
moga sprosta¢ temu wymaganiu.

Anna Krélica: Czy mogtabys szerzej powiedzie¢ o tym, czemu nie mogg sprostac¢? Sadze, ze
to pokazuje stabosci edukacji, o ktorej dzi§ rozmawiamy.

Paulina Wycichowska: Przede wszystkim — improwizacja. Bywa, ze absolwenci szkot
baletowych boja si¢ improwizacji, nie lubig jej, czesto nie sa na nig przygotowani. Widac, ze
nie odbyli treningu, ktory by ich krok po kroku wprowadzit w te tematyke. W zwigzku z tym
pojawia si¢ niechec¢ i opor dla takich dziatan.

Marysia Stoklosa: Jednak to pewien paradoks: sg to absolwenci szkot baletowych, a Polski
Teatr Tanca nie jest przeciez zespotem baletowym?



Paulina Wycichowska: Nie jest. Ale absolwenci szkét baletowych maja takze przygotowanie
w zakresie tanca wspotczesnego, ktory jest czescig ich edukacji. Problemem jest to, ze ilos¢
godzin zaje¢ w skzole baletowej jest ogromna. Brakuje wolnych godzin, ktére pozwolityby na
wprowadzenie jeszcze jakiej$ techniki tanca wspotczesnego czy elementéw improwizacii,
ktore uczen mogtby pozna¢ w ramach zaje¢ wybranych pedagogdéw. To przeciez cale
oddzielne studium i inny sposéb myslenia o ruchu. Dla mnie propozycja specjalizacji pod
koniec edukacji jest dobrym pomystem, dzigki ktoremu uczniowie, ktdrzy wybiora na
przyktad specjalizacje tanca wspotczesnego, zamiast dodatkowych godzin repertuarowych,
zwigzanych z baletem klasycznym, mieliby np. godzing improwizacji. Muszg¢ tu przypomniec¢
o czyms, co nie padlo wczoraj, przy omawianiu réznych tematéw dotyczacych edukacji
artystycznej. Kiedys w szkole baletowej w Poznaniu — i nie tylko tam — byl Dziat Estradowy.
To mogtaby by¢ odpowiedz na zapotrzebowanie tancerzy, ktorzy chcieliby na przyktad
porusza¢ si¢ w materii musicalu. Ten czteroletni pion czy specjalizacja przygotowywata
tancerzy, ktorzy do dzi$ tancza w ,,Romie” czy w ,,Buffo”. Taka specjalizacja nie wydaje si¢
wigc ztym pomystem.

Anna Kroélica: Jedno z moich pytan miato poruszy¢ temat wszechstronnosci i specjalizacji.
Jak to potaczyc¢? Czy to jest mozliwe? Czy specjalizacja powinna si¢ pojawi¢ od poczatku
nauki w szkole czy — jak mowita Paulina — pod koniec?

Kaya Kolodziejczyk: Trzeba przypomnieé, ze mamy takze braki w edukacji wyzszej; jest
wigcej instytucji, ale one nie sg jeszcze porownywalne z instytucjami na poziomie
uniwersyteckim, z ktorych korzystaltysmy za granica.

Anna Kroélica: A czemu nie sg na tym poziomie, czym si¢ wciaz r6znig?

Kaya Kolodziejczyk: Moze zaczniemy od weryfikacji sfery ekonomicznej — jezeli nie ma w
Polsce funduszy na wybudowanie kilku budynkéw instytucji, jezeli nie ma pienigdzy na
poprawienie edukacji pedagogdw, na skoncentrowanie si¢ na lokalnej regionalnej edukacji, z
jaka mamy do czynienia np. w systemie francuskim — moze trzeba zacza¢ wtasnie od tego?

Marysia Stoklosa: Moze jednak problem w tym, ze wtasciwie prawie cala instytucjonalna
edukacja jest ukierunkowana na balet klasyczny — czy mowimy o ogolnoksztatcacych
szkotach baletowych na poziomie szkoét podstawowych i S$rednich, czy o kierunku
Choreografia i teoria tanca na UMCF w Warszawie. Gianni Malfer ze Szwajcarii mowit, ze
male dzieci chcg tanczy¢ balet (zwlaszcza mate dziewczynki) i np. hip-hop. Natomiast styl,
jaki wybieramy zawodowo, zmienia si¢ wraz z tym jak ro$niemy i zaczynaja nas interesowac
inne formy. Dlatego moze W panstwowych szkotach baletowych od poziomu gimnazjum czy
liceum powinny wspotistnie¢ na rownych prawach rozne techniki i style, albo w jednych
edukacja powinna by¢ sprofilowana pod katem tanca klasycznego, a w innych — tanca
wspotczesnego. Nie trzeba mie¢ ukonczonych 18 lat, zeby zaczaé si¢ uczy¢ tanca
wspoblczesnego.

Kaya Kolodziejczyk: Ale juz sg takie projekty.

Marysia Stoklosa: Sg szkoty baletowe, ale nie ma szkot tanca wspotczesnego pierwszego
stopnia.



Anna Kroélica: Rzeczywiscie, nie ma szkoty tanca wspolczesnego, ktdérag mozna by zaczaé w
wieku 5 czy 10 lat i systematycznie uczy¢ sie tanca wspolczesnego pod opieka kilku
pedagogdéw, natomiast chyba do§¢ dobrze, jesli nie rewelacyjnie, dziala system
nieinstytucjonalny czy pozainstytucjonalny, oparty na warsztatach mistrzowskich.

Marysia Stoklosa: Ale to znowu sg weekendy, a maksymalnie jeden tydzien. Jednak
jakakolwiek technika wymaga 10 lat codziennej pracy — to nie jest co$, czego mozna si¢
nauczy¢ w jedne wakacje.

Anna Krélica: Nie myslatam o jednych wakacjach. Znam miejsca, gdzie przez caly rok
mozna Systematycznie chodzi¢ na zajecia i, jak mi si¢ wydaje, osiggnag¢ dobry poziom, a
potem gdzie$ ewentualnie wyjechac 1 zrobi¢ dyplom eksternistyczny, jesli jest on dla kogo$
niezbg¢dny.

Karol Tyminski (glos z publicznosci): Ale trzeba wyjechac.

Kaya Kolodziejezyk: Chcialabym przywotaé przykiad teatru w Gdansku — kiedy$ byl tu
zespot baletowy Opery Baltyckiej, a teraz mamy Battycki Teatr Tanca. Wida¢, ze sa to
zmiany ukierunkowane na wprowadzanie do zespotu réwniez tancerzy nieklasycznych.
Wsrod tancerzy sg obecnie osoby, ktore otrzymaty dyplom tancerza zawodowego wydawany
przez ZASP, sg osoby, ktore pracowaly w innych teatrach w Polsce czy takie, ktore chodzity
na zajecia do Starego Browaru. Mozliwosci jest wigcej. Takze rynek si¢ zmienia, wigc
musimy mysle¢ 0 tym jakie jest obecne zapotrzebowanie rynku i wtedy dopiero mozna
mysle¢ o zmianie w procesie edukacji.

Paulina Wycichowska: | o miejscach pracy. Styszymy, ze w systemie francuskim takze jest
deficyt miejsc pracy — co w takim razie mamy powiedzie¢ w Polsce? Jesli myslimy
przyszto$ciowo, musimy mysle¢ rowniez 0 miejscach pracy, ktore maja powstac, tak zeby ci,
ktérych chcemy edukowacé, mieli gdzie pracowac.

Anna Krélica: Czyli o studiach tanca?

Paulina Wycichowska: Nie tylko o studiach tanca, ktore dziatatyby edukacyjnie, bo ich jest
coraz wigcej. Mowie o miejscach, w ktorych tancerze mogliby pracowac, tworzy¢ spektakle.
Jesli chcemy tworzy¢ wszechstronnych tancerzy, to powinni oni gdzie$ znalezé swoje
miejsce, a w tej chwili nawet duze zespoly nie majg tatwo. Chcemy tworzy¢ wspaniatych
tancerzy, ktorzy beda tanczyli repertuarowe utwory choreografow z catego $wiata, ale
tancerze wyjezdzaja z kraju do zespoldw zagranicznych zeby moc to robic.

Anna Krolica: Czyli co$ takiego jak atelier...

Paulina Wycichowska: Nie. Moéwie¢ raczej o powstawaniu zespotow, ktore zatrudniatyby
profesjonalnych tancerzy. Wiem, ze nie bedzie kolejnego takiego zespotu jak Polski Teatr
Tanca czy Slaski Teatr Tanca — to przyktady zespotow 0 bardziej autorskim charakterze.
Obecnie jednak powstaja tylko projekty, rezydencje, gdzie tancerz moze dosta¢ si¢ na
przyktad na dwa miesigce pracy. Nastepnie powstaje spektakl, ktory potem zostanie pokazany
kilka razy, ale tancerz nie ma stalego miejsca. Marysia mowita wczeéniej o tym, ze proces tez
jest wazny. Po pierwsze — proces choreograficzny, a po drugie — proces przygotowania
choreografa, praca nad pewnym rodzajem stylu.



Anna Kroélica: Czyli teraz rozmawiamy nie tyle o szkolach, ile o tym, co moze zrobi¢
tancerz, zeby po szkole dalej si¢ rozwija¢ i zosta¢ w zawodzie? Kiedy ma petni¢ mozliwosci,
kreatywnosci, ale nie ma miejsca ani potencjalnego zespotu, w ktérym mogltby zaczaé prace;
o tym, aby powstawaly instytucje, badz systemy grantéw, ktore pozwalalyby tancerzom i
choreografom tworzy¢?

Paulina Wycichowska: Systemy grantéw przydatyby sie jak najbardziej. Zarowno na rozwoj
zespolow, ktore chcialyby by¢ profesjonalnymi zespotami, ale tez na rozwdj miejsc
przeznaczonych do pracy i pokazoéw. Sg przestrzenie, ktore stojg puste. W Poznaniu jest ich
wiele, alez jakich$ przyczyn sa przyblokowane. Chodzi tylko o to, zeby istniala przestrzen
bardziej przyjazna artystom tanca.

Marysia Stoklosa: Zastanawiam si¢ nad tym, czy istnienie wydziatu, na ktérym zaocznie
uczy si¢ choreograf, w miejscu, ktore nie ma przestrzeni dedykowanej tej dziedzinie sztuki,
oznacza naprawdg, ze jest lepiej czy gorzej? Czy to nie jest w pewnym sensie demoralizujace,
ze nie uczy si¢ mtodego choreografa pewnego etosu pracy, np. tego ze spektakl przygotowuje
si¢ przez 6 tygodni, ze potrzeba do tego skupienia, odpowiednich warunkow, a nie sali, gdzie
wiele 0sob jednoczesnie probuje co$ tworzy¢ przez dwie godziny, dwa razy w miesigcu. W
konteks$cie tej konferencji mys$latam o tym, ze cho¢ sg rozwigzania, z ktorych si¢ cieszymy,
np. to, ze pojawiaja si¢ Nowe wydzialy na uczelniach wyzszych, to przeciez osoby, ktore je
prowadza narzekaja na r6zne utrudnienia i braki finansowe. Dlatego nie wiem, czy nie lepiej,
zeby kto$ jednak wyjechat za granice i uczyl si¢ choreografii, anizeli byt w kraju
dyplomowanym choreografem, ktory nie miat nawet warunkéw do tego, aby si¢ nauczy¢ tego,
moim zdaniem bardzo trudnego, zawodu.

Anna Kroélica: Nie mam nic przeciwko wyjezdzaniu artystow, tylko dobrze by bylo,
gdybyscie do nas, do Polski wracali.

DYSKUSJA

Ewa Wycichowska: Odpowiem konkretnie na pewne pytania i rozwing pewne zagadnienia.
Moéwitam juz o rozwigzaniu, ktore przyniosto moim zdaniem bardzo dobre rezultaty. W
poznanskiej Szkole Baletowej zostatl utworzony Polski Teatr Tanca Dwa. Wybrane osoby z
ostatnich klas podczas plenerow uczyly si¢ nie tylko tanca. Program obejmowat takze gr¢ na
instrumentach perkusyjnych, malowanie, improwizacje¢, Tai-Chi i Aikido, wschodnie sztuki
walki itd. Program byt w ten sposob skonstruowany, gdyz mtodziez w tym wieku nie mysli
jeszcze w taki sposob jak student, ktory wybiera sobie droge rozwoju. Bardzo dlugo w szkole
baletowe] pozostaje si¢ dzieckiem, ktore jest kierowane przez najwazniejszego pedagoga —
pedagoga tanca klasycznego. Nie mozna wymaga¢ od dziecka w szkole baletowej zeby
realizowato swoja droge — nawet jesli ja ma, nie zrealizuje jej, chyba ze zostanie wyrzucone
za to wlasnie ze szkoty.

Mowitam juz o uwarunkowaniach w szkoleniu tancerza zawodowego i tancerza szkolonego
do tanca wspotczesnego, ale przeczytam jeszcze z pracy Barbary Sier-Janik o tym, jakie
wymagania stawial wspotczesnemu (czyli zeszlowiecznemu, w XX wieku) tancerzowi
Cunningham: ,Mlodzi tancerze musza wiedzie¢ wszystko o tancu, tzn. muszg znac:
Balanchine’a, Robbinsa, Graham, starg klasyke. (..) wszystko jest im potrzebne (...) ale jednej
techniki trudno jest nauczy¢ si¢ dogtebnie. Trudno jest, znajgc niuanse jakiej$ techniki, nagle
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przerzuci¢ si¢ w druga, ale trzeba by tak postgpowac! Jestem o tym przekonany”l. Jako
dyrektor i choreograf tez jestem o tym przekonana, ale to ciagle jest z bardzo wielu wzgledow
niemozliwe.

Jednak bardzo wazna moim zdaniem jest kazda proba przyblizania marzen o tanczeniu do
realiow. Zderzenie marzen o tanczeniu z realiami bywa niekiedy straszne. Kiedy od razu po
szkole, tuz po wyjsciu z pewnego rodzaju inkubatora, tancerz znajdzie si¢ w zespole, i
okazuje si¢, ze juz nie tanczy wariacji, ktorg ¢wiczyl przez trzy lata, tylko tanczy w zespole.
Réowniez wtedy, Kiedy nie dostanie si¢ do zadnego zespotu i zostanie bez pracy. Do Polskiego
Teatru Tanca nie sg przyjmowani absolwenci §wiezo po ukonczeniu szkot baletowych, gdyz
nie sg gotowi by spetnia¢ wymagania mtodych choreograféw, z ktorymi pracuje.

Tancerz cze¢sto daje si¢ pozna¢ natychmiast, wtasnie w krotkiej improwizacji: pokaz jak si¢
ruszasz, a powiem ci, kim jestes. I na tej podstawie zawodowy choreograf wybiera sobie
grupeg, z ktorg bedzie chciat pracowaé. Ja mam ten luksus, ze pracuj¢ z tancerzami diuze;.
Jednak mimo ze poznaje ten zespot przez przeszio dwadziescia lat, dobierajgc odpowiedni
sktad i co roku robigc korekte, tez do konca nie znam tancerzy. Daja si¢ najpetniej poznac
kiedy przygotowuja wtasng choreografie. Kiedy tancerz po raz pierwszy przygotowuje co$
swojego, innego niz to, co dzieje si¢ W teatrze, nie nasladujac zadnego stylu -— choreografa,
ktory przyjezdza, ani tym bardziej lidera, ktory tak dtugo jest dyrektorem. Robi swoje rzeczy,
popetnia btedy i na tych bledach najwigcej si¢ uczy.

Wracajac jeszcze do tematu Wydziatu choreografii: te studia to II stopien nauki, CO 0znacza,
Ze rozpoczynaja je osoby z tytutem licencjata, ktorzy na poziomie licencjackim robili
podobng specjalnos¢ (jak np. Choreografia i techniki tasica w Lodzi — ze wzgledu na brak
minimum kadrowego sg to studia I stopnia, moze w przysztosci beda studiami Il stopnia).
Otworzylismy specjalnos¢ Choreografia i teoria tanca na UMFC, aby da¢ mozliwosé
rozwoju i kontynuacji tym, ktorzy juz studia rozpoczgli. Ale choreografii nie da si¢ nauczy¢.
Nie ma takiego zawodu jak choreograf, podobnie jak po ukonczeniu polonistyki nie ma
zawodu — poeta. Na pierwszych zajg¢ciach, juz na studiach Il stopnia, méwige tak: ,,Nie dam
wam recepty. Dwa razy w miesigcu dostaniecie wiedz¢ 0 spektaklu, o technikach, o
sposobach, o metodach, i zapraszam do Polskiego Teatru Tanca na warsztaty”. Takze na
warsztaty Metody pracy w teatrze tarica, prowadzone przez zaproszonych choreografow,
ktorzy przyjezdzaja na nasz festiwal. One pokazuja, ze dla choreografa ten zawod to jego
wiasna droga, upor, a fakt, czy dostanie mozliwo$¢ realizacji choreografii zalezy od wielu
czynnikow, nie tylko od szczgscia. Choreografem si¢ bywa, a nie jest.

Marysia Stoklosa: W jednej sprawie nie zgadzam si¢ z panig Ewg Wycichowska. Mowi pani,
ze edukacja jest w pewien sposob dostosowana do realiow, ktére sg okropne. Uwazam, zZe to
bardzo zty pomysl, poniewaz tak jak dziecinstwo nie jest do konca tozsame z dorostym
zyciem, analogicznie wydaje mi sie, ze edukacja daje szansg¢ na stworzenie pewnego rodzaju
utopii, w ktorej moglibysmy pokaza¢ mtodemu cztowiekowi taki §wiat, jaki chcieliby$Smy,
aby istnial. Rzeczywisto$¢ jest przeciez taka, jaka sami ja kreujemy. Mowi Pani na przyktad,
ze podczas przestuchania bardzo szybko, w ciggu jednej sekwencji wida¢, co reprezentuje
sobg tancerz, ktéry albo dostanie prace, albo nie.

Ewa Wycichowska: Pani Zle zrozumiata — audycja trwa 5 godzin.
Marysia Stoklosa: Rozumiem, tylko Ze znam bardzo wielu wspanialych technicznie

tancerzy, ktorzy w ogdle nie maja pracy, a zdarzaja si¢ gorsi, ktorzy majg ja caly czas,
poniewaz jeden choreograf bedzie szukat pewnego rodzaju wirtuozerii, a drugi chciatby, zeby

! Barbara Sier-Janik Post modern-dance. Zarys problematyki — rmwércy i techniki, Warszawa 1995, s. 26.
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byto widac, np. ze tancerz kocha to, co robi. Poza tym wydaje mi si¢, ze nie istnieje jeden
model edukacji, poniewaz jest on zalezny od $wiatopogladu, a nawet od przekonan
politycznych. Inaczej bedzie wyglada¢ model edukacji rojalisty, inaczej — komunisty, a
jeszcze inaczej — demokraty. Jedni wierzg w hierarchie, drudzy w egalitaryzm i nie mozna o
tym zapomina¢. Moim zdaniem nie ma jednej, dobrej dla wszystkich matrycy edukowania, a
przynajmniej by¢ nie powinno.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Mowily panie réoznymi jezykami, ale w Pan wypowiedziach
pojawita si¢ jeden element, ktory mnie zawsze boli — gdy tancerz si¢ wypowiada na temat
tego, co wczesniej robil, i moéwi o brakach, ktore dostrzega... Dobrze, ze pdzniej jednak
powiedziaty panie o pozytywach. Chcialabym stang¢ w obronie szkot baletowych. Szkota
baletowa ma ksztalci¢ tancerzy klasycznych, a to dlugotrwaly proces. Trudno wiec
oczekiwac, aby dziecko, ktére ma 10-11 lat byto moim partnerem, zebym jako pedagog tanca
klasycznego (nie jestem takim pedagogiem, tutaj abstrahuje) rozmawiata z dzieckiem na
zasadzie partnerskiej. Ono musi najpierw poznaé jaka$ technike, po to, zeby podzniej ja
odrzuci¢, czy zeby zdoby¢ $wiadomos¢ ciata. Cheiatabym porownac taniec do pitki. Istnieje
pitka koszykowa, nozna, siatkowa i rgczna. Jezeli nie bgdziemy traktowac tanca w sposob
ogolny, nigdy si¢ nie porozumiemy. Pani jako tancerce tanca wspotczesnego potrzebna jest
swoboda, rozmowa, improwizacja. Tancerzom klasycznym nie mozna da¢ takiej swobody —
kiedy mamy wystawi¢ Jezioro labedzie nie ma przeciez mozliwo$ci improwizacyjnych.

Anna Krélica: Pani Elzbieto, chciatam przypomnie¢, Ze specjalnie koncentrujemy si¢ na
tym, co nie funkcjonuje dobrze w obecnej edukacji, bo chcemy to wypracowac lepszy model.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Ale jak moze dziata¢ lepiej w szkole baletowej, skoro tam ma by¢
klasyka, a nie inny styl tanca.

Kaya Kolodziejczyk: Majac dziesig¢ lat i chcgc wystepowaé na scenie moglam wybraé
jedynie szkote¢ baletowa — istniato w catej Polsce tylko pie¢ instytucji, nie bylo prywatnych
szkot. ..

Elzbieta Szlufik-Pantak: Byly warsztaty, kursy, regularne zajecia.

Kaya Kolodziejczyk: To byto w latach osiemdziesigtych, wiec one jeszcze nie istnialy. Teraz
zmienity si¢ formy i wszyscy jesteSmy tego $wiadomi. Jednak mamy taka edukacje, jaka
mamy i rowniez mozemy ja zmieni¢. Nie istnieje tu odgorna recepta — to si¢ bedzie odbywato
krok po kroku.

Elzbieta Szlufik-Pantak: Brakow dotyczacych tego, czego nie nauczylyscie si¢ w szkole
baletowej, czego wam ona nie data, nie powinnismy traktowa¢ negatywnie, ale postrzegac je
w kontekscie modelu szkoty — taki jest model szkoty, ona pewnych umiejetnosci nie moze
da¢. Tak jak mowita pani Ewa Wycichowska — dziecko jest jeszcze za male na
samodzielno$¢, wcigz nabiera §wiadomosci i techniki, dopiero po szkole musi wejs¢ w swiat
sceny. Oczywiscie moze si¢ to zadzia¢ juz w szostej, 6smej klasie, ale nie mogta pani juz jako
dziecko 10-12-letnie mie¢ $wiadomosci swojego ciala, bo na to jest jeszcze wtedy za
wczesnie.

Marysia Stoklosa: Moze warto bytoby sobie wyobrazi¢ taki §wiat, w ktorym sa szkoty, gdzie
dzieci od siddmego roku zycia wlasnie tarzaja si¢ po podtodze, improwizuja.
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Elzbieta Szlufik-Pantak: Oczywiscie zgadzam si¢ z paniami, ale moze kiedy wracacie z
Zachodu, to nie narzekajcie, tylko probujcie pomdéc w ministerstwie co§ wywalczyé,
zdoby¢. ..

Kaya Kolodziejczyk: Dlatego si¢ tutaj spotykamy i dlatego chcemy dalej co$ robic.
Elzbieta Szlufik-Pantak: Jest duzo krytyki, a brak pomocy w organizacji.

Anna Krdlica: Pani Elzbieto, traktujemy si¢ wszyscy jak przyjaciele, dlatego mozemy
migdzy sobg szczerze méwi¢ o naszych brakach po to, aby wypracowaé co$ lepszego. Mysle,
Ze wszyscy jestesmy tego Swiadomi, nie rozmawiamy po to, zeby kogo$ wypunktowac.

Iwona Olszowska: Chciatabym zauwazy¢, ze tak naprawde te dwa Swiaty mozna potaczy¢:
kiedy mate dziecko si¢ uczy, robi to zardbwno droga improwizacji, jak i nasladowania. Sadzg,
ze warto 0 tym pomysle¢ i wykorzystywac w zaleznos$ci od tego, jaki jest profil szkoty i jakie
w jego ramach moglyby ewentualnie byc¢ proporcje tych dwoch sposobow uczenia.

Barbara Sier-Janik: Wszystkie panie jestescie bardzo mtode. Uzywacie tu stowa ,,kariera”, a
niebezpiecznie jest w naszym zawodzie juz na poczatku go uzywac. Podsumowujac swoje
dotychczasowe osiagniecia powiedziaty$cie, ze moglyscie wybra¢ swoja indywidualng droge
artystyczng — rozumiem, ze jestescie z niej zadowolone, pomimo ze wspominatyscie rowniez,
ze ciggle nie ma dostatecznej liczby scen i tak dalej. Chciatabym panie poprosi¢, zebyscie w
jednym zdaniu odpowiedziaty po kolei: jak doj$¢ do wysokiego stopnia profesjonalizmu w
naszym zawodzie? Na cale zycie zapamigtalam jedno zdanie mojego guru, Wojtka
Wiesiottowskiego, ktore potem troch¢ w innym kontekscie powtorzyta mi Claude Bessy,
kiedy w ramach stypendium bylam w szkole Opery Paryskiej: Ze trzeba przede wszystkim
pokocha¢ zmeczenie. Z waszych wypowiedzi nie moge wywnioskowaé, gdzie jest miejsce na
osiggnigcie wysokiego profesjonalizmu droga pewnego wysitku. Wydaje mi sig, ze
krytykujac szkoty zawodowe naszym kraju, szukacie panie drogi na skroty, ale by¢ moze si¢
myle. Chciatabym wigc ustysze¢ od was jak osiggnaé wysoki stopien profesjonalizmu, zeby
nie mie¢ na rynku problemow ze sprzedaniem siebie, zeby znalez¢ prace, a ponadto
reprezentowac najwyzszy poziom sztuki?

Paulina Wycichowska: Mysle, ze ta kwestia ma dwa strony. Uzyje¢ tutaj poréwnania do pifki,
ktore juz si¢ pojawito. Moéwimy o pitce recznej, futbolu i tak dalej — co jednak taczy te
dziedziny, jesli chodzi o sportowca, ktory je uprawia? Sportowiec jest po pierwsze sprawny
fizycznie, ma kondycje, ktora pozwala mu uprawiaé ten sport, a po drugie — posiada technike
wlasciwg do wybranego rodzaju sportu. Oprdocz tego najwazniejsze jest, by posiadat réwniez
dostateczng §wiadomos$¢ tego, co robi, ktéra pozwala mu improwizowaé. Wroce do tego, co
styszelismy o0 systemie francuskim. Jesli chodzi o tancerza-profesjonalist¢ — uwazam, ze
wymienione kryteria jak najbardziej przystaja do naszych warunkéw. Sa to: sprawno$é
fizyczna (odpowiednia do obranej drogi i konieczna, poniewaz ciato t0 nasz instrument),
$wiadomos$¢ ciata, ale przede wszystkim §wiadomo$¢ zawodu 1 wysitek wlozony w zdobycie
tych umiejetnosci.

Anna Hop: Zgadzam si¢ ze wszystkim, co zostato powiedziane, ale chciatabym jeszcze co$
doda¢. Odpowiadajac na postawione przez panig Barbar¢ Sier-Janik pytanie — trzeba takze
doda¢ indywidualne cechy. Nie kazdy ma w sobie dyscypline i nie kazdy funkcjonuje w ten
sam sposob. Tylko niektorzy potrafig postawié sobie cel i do niego dazy¢ — sa to osoby, ktore
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zazwyczaj cel osiggaja, nie trzeba ich tego uczyé. Moim zdaniem to roéwniez warunkuje
profesjonalizm. Druga sprawa to samodoskonalenie — aby caty czas utrzymywac si¢ w formie,
trzeba dba¢ o swoje ciato, a takze o to, zeby caty czas polepsza¢ i wzbogacaé swoja technike.
Trzeba caly czas chcie¢. .A propos kochania bolu — mysle, ze rzeczywiscie trzeba lubi¢ ten
zawod. Przede wszystkim trzeba kochac taniec, zeby godzi¢ si¢ na te wszystkie wyrzeczenia,
zeby wysitek pod koniec dnia sprawiat satysfakcj¢. Moze nie jestem do$§wiadczong tancerka,
ale bardzo lubi¢ ten zawod, pomimo tego, ze boli i jest ciezko. To moim zdaniem takze w
duzym stopniu warunkuje profesjonalizm.

Marysia Stoklosa: Chyba opacznie zrozumiata pani to, co mowimy. Absolutnie nie uwazam,
ze jakakolwiek droga na skroty jest sensowna i nie sadzg, aby moja droga w jakikolwiek
sposob byta drogg na skroty. Wrecz przeciwnie — jesli chodzi o wysitek (b0 méwi pani, ze
sztuka ta zwigzana jest z wysitkiem) — dla mnie najwigkszym wysitkiem, w pewnym sensie
codziennym wysitkiem, jest to, ze musz¢ znalez¢ w sobie odwage przeciwstawienia sig.
Odwage, aby publicznie powiedzie¢, ze zadne Klasyczne formy tanca nie odzwierciedlajg
mojej rzeczywistoSci — kobiety trzydziestoletniej w tym momencie, tutaj, na tej planecie. W
zwigzku z tym muszg¢ si¢ odwazy¢, zeby odrzuci¢ wszystko to, co szanuje¢ i szuka¢ wlasnego
jezyka i takiej formy, ktora jest mi blizsza, ktora moze sta¢ si¢ odbiciem tego, co uwazam za
wazne i co mnie zajmuje. Wydaje mi si¢, ze to wymaga bardzo duzo wysitku.

Kaya Kolodziejczyk: Odpowiem jednym sportowym zdaniem: pasja, zrozumienie,
zjednoczenie.

Anna Kroélica: Dzigkuje panstwu bardzo.
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